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Abstract 

In the 1960s and 1970s, a new generation of Iranian filmmakers initiated a movement 
inspired by Italian Neorealism and the French New Wave, later known as the New 
Wave of Iranian cinema. This article aims not only to explore the socio-political context 
of its emergence but also to examine how this cinematic trend influenced Iran’s political 
culture during that period. Cinema is approached here as a cultural mediator capable of 
symbolizing and reflecting political and social realities, thereby raising public 
awareness. The findings reveal that the new wave significantly contributed to a growing 
collective self-awareness among audiences. Through symbolic language and narrative, 
it challenged the dominant political narratives and introduced critical themes into public 
discourse. The continuity of this movement in post-revolutionary cinema further attests 
to its transformative impact. Methodologically, this study relies on library-based 
sources and the semiotic analysis of selected films, offering a descriptive-analytical 
account of cinema’s role in shaping Iran’s evolving political culture. 
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Introduction 
The New Wave of Iranian cinema represents a major intellectual and artistic movement that 
emerged in the 1960s and 1970s. Influenced by global cinematic currents such as Italian 
Neorealism and the French New Wave, this movement sought to break away from the 
escapist and commercial tendencies of Film Farsi, which dominated Iranian screens at the 
time. The new generation of filmmakers aimed to turn cinema into a reflective mirror of 
society, capturing the real struggles, contradictions, and injustices prevalent during the 
Pahlavi regime. This movement positioned cinema as a potent cultural apparatus, capable of 
both documenting and shaping public consciousness through symbolism, social realism, and 
political subtext. Central to this movement was a commitment to revealing hidden 
dimensions of Iranian life: class disparity, gender discrimination, the clash between tradition 
and modernity, and political repression. This was especially significant in the pre-
revolutionary period when conventional media were tightly controlled. Films produced 
during this wave often used metaphorical and allegorical forms to evade censorship while 
still transmitting profound sociopolitical messages. In this sense, New Wave cinema is 
considered a form of symbolic resistance, contributing not only to cinematic innovation but 
also to the gradual reshaping of Iran’s political culture. 
 
Materials & Methods 
The research adopts a qualitative, descriptive-analytical methodology, combining literature 
review with semiotic analysis of selected cinematic texts. The primary data were gathered 
through extensive review of secondary sources, including scholarly articles, books, and 
historical documents on Iranian cinema and political culture. The core of the analysis, 
however, lies in the semiotic deconstruction of iconic films from the New Wave era. By 
applying tools from film semiotics, such as the analysis of visual codes, narrative structures, 
character archetypes, and symbolic imagery, the study deciphers how political ideas were 
encoded and transmitted to viewers. This methodological framework enables an exploration 
not just of what the films depicted but how they conveyed their messages — particularly 
within a censored political environment. Films by directors such as Dariush Mehrjui, Sohrab 
Shahid Saless, and Bahram Bayzai are central to the study, given their prominent roles in 
shaping the thematic and aesthetic contours of the new wave. 
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Discussion & Result 
The research findings underscore that the New Wave functioned as a cultural rupture, 
challenging the dominant narratives propagated by state media and commercial cinema. 
Despite strict censorship, filmmakers succeeded in embedding critiques of social and 
political conditions into cinematic language. The emergence of symbolic storytelling — 
including metaphors for authoritarianism, gender roles, alienation, and class conflict — 
helped audiences interpret their own realities in more complex ways. One of the most 
notable contributions of the New Wave was its role in broadening public engagement 
with political culture. By incorporating themes such as civic responsibility, state 
legitimacy, freedom, and identity, the films offered alternative frameworks for 
interpreting power relations and social dynamics. As such, the cinema became both an 
educational and mobilizing force, fostering a form of cultural literacy that emphasized 
critical reflection and political imagination. Furthermore, the New Wave had a sustained 
influence on the post-revolutionary Iranian cinema, which continued to address social 
themes with greater freedom and intensity. In this sense, the impact of the New Wave is 
best understood not merely in terms of its immediate reception but in how it paved the 
way for more politically conscious filmmaking in subsequent decades. 
 
Conclusion 

While the New Wave did not lead to immediate political transformation, it played a 
foundational role in the evolution of political culture in Iran. Through its innovative use 
of cinematic language, it helped shape a critical and reflective public sphere. However, 
due to censorship and limited distribution, its influence remained largely confined to 
intellectual circles during the 1960s and 1970s. The full significance of the New Wave 
became more evident after the Islamic Revolution, when Iranian cinema entered a new 
era of engagement with social and political themes. Many filmmakers who emerged 
after 1979 drew inspiration from the New Wave’s legacy, continuing its tradition of 
symbolically charged storytelling and social critique. Ultimately, this movement stands 
as a testament to the power of art and culture to act as subtle yet persistent forces in 
shaping national consciousness and political evolution. 
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،رسانه و فرهنگ
  1403، پاييز و زمستان 2، شمارة 14نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  50و  40نقش موج نو سينماي ايران در دهة 
 در تحولات فرهنگ سياسي ايران

  *علي معدني پور
  *****عليرضا ازغندي، ****مصطفي ابطحي، ***صادق زيباكلام ،**حجت اله ايوبي

  چكيده
سازان ايراني جرياني را متاثر از مكتب نئورئاليسم ايتاليـا   ، نسل جديدي از فيلم50و  40در دهه 

و سينما موج نو فرانسه به راه انداختند كه به موج نو سينماي ايران معروف شد. هدف اين مقاله 
چـه   هاي ظهور موج نو، پاسخ به اين سوال است كه جريان مـذكور  علاوه بر پرداختن به زمينه

اثري بر تحولات فرهنگ سياسي ايران به خصوص در دوران مربوطه داشـته اسـت؟ سـينما در    
اينجا يك ميانجيگر فرهنگي در نظر گرفته شده است كه به خصـوص از طريـق نمادسـازي از    

هاي اجتماعي و سياسي، آنها را بازتـاب داده و بـر آگـاهي جامعـه بـه وضـعيت خـود         واقعيت
دهد كه موج نو سينماي ايران در رساندن مخاطب عـام بـه    تحقيق نشان مي هاي افزايد. يافته مي

چنين شناختي از خود نقش بسزايي داشته است و در نتيجه، فرهنـگ سياسـي جامعـه را در آن    
هاي انتقالي خود متاثر ساخته است. ادامه اين جريان موج نـو   هاي ملتهب تا حدودي با پيام سال

د از انقلاب اسلامي گواهي بر تحول مذكور است. اين مقاله با در نسل هاي بعد به خصوص بع
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شناسي  ها مطرح موج نو سينماي ايران با روش نشانه اي و نيز نقد فيلم آوري منابع كتابخانه جمع
 است.  تحليلي ارائه شده- در قالب توصيفي

وج نـوي  سينما، تحولات فرهنگي ـ سياسي، نظريه بازتـاب و تحليـل سيسـتم، م ـ     ها: دواژهيكل
 .سينماي ايران

  
  ئلهو بيان مس مقدمه. 1

باشد. بنابراين از همان آغـاز   سينما يك صنعت است و همزمان يك ابزار فرهنگي و هنر نيز مي
هاي اجتماعي،  رود و به خصوص با عرصه گيريش، ابعادش از سطح زيباشناختي فراتر مي شكل

گيرد. سينما از طريق تصوير، قادر اسـت   سياسي و فرهنگي جامعه در ارتباطي تنگاتنگ قرار مي
تا به بازنمايي وقايع دست بزند، آنها را در قالب نشان و نماد به مخاطب نشـان دهـد و از ايـن    
طريق پيام مورد نظر خود را به طور تلويحي به مخاطب خود منتقل نمايد. اين انتقال وقتـي در  

تواند بـر شـناخت مـردم از فرهنـگ      يدهد، م قالب يك جريان هنري سينمايي خود را بروز مي
كنند، بسيار موثر باشد. بـه همـين دليـل اسـت كـه       سياسي خود و بستري كه در آن زندگي مي

ساز باشند و يـا لااقـل فرهنـگ سياسـي موجـود را       توانند فرهنگ هاي سينمايي گاها مي جريان
يـن صـنعت (عصـر    دستخوش تغيير و يا تصحيح نمايند.  تاريخ سـينما ايـران از زمـان ورود ا   

مظفرالدين شاه قاجار) تا امروز فراز و فرودهاي مهمـي را بـه خصـوص بـا توجـه بـه وقـايع        
پرالتهاب ايران معاصر از سر گذارنده است. از جمله اين تحولات كه موضوع بررسي اين مقاله 
است و در تاريخ سينماي معاصر ايران نقش مهمي داشته است، جريـان موسـوم بـه مـوج نـو      

هاي منتهي به انقلاب اسـلامي تاثيرگـذاري    ظهور كرد و همزمان با سال 40شد كه در دهه با مي
محسوسي در فضاي فرهنگ سياسي ايران آن روز و حتي پس از آن از خود برجا گذاشت. اين 

موج نو در سينماي آن روز فرانسه بوده اسـت، همـواره از     دار جريان جريان فكري كه خود وام
ايش مورد توجه منتقدين بوده است : يكي از بعد سينمايي و هنري و ديگري ه دو جنبه ويژگي

انـد.   گيري و رشد آن شـده  از بعد اجتماعي و به خصوص بسترهاي اجتماعي كه منجر به شكل
ي مهمي كه همواره از نظر دور مانده است و در اين مقاله به طور ويـژه بـه    با اين وجود، وجهه

است به نقشي كه بر بر فرهنگ سياسي سالهاي مذكور و پس از آن  شود، مربوط آن پرداخته مي
به جاي گذاشت. سوال اصلي اين مقاله اين است كه موج نوي سينماي ايـران چـه تـاثيري بـر     

گذاشته است؟ در  مقاله. فرهنگ سياسـي   50و  40تحولات فرهنگ سياسي ايران در دهه هاي 
گيرد و توجه خود  سي كلان جامعه را در برميبه عنوان مفهومي فرض شده است كه اهداف سيا
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را بر مفاهيمي چون قدرت، آزادي، برابري، دولت، حكومت، مردم، مشروعيت، مشـاركت و ...  
شود كه قادر است در نشـان   كند. سينما در اين ميان، ابزار فرهنگي مهمي قلمداد مي معطوف مي

ايجاد تغيير در آن نقش مهمـي بـازي    دادن فرهنگ مذكور به جامعه و به دنبال آن تصحيح و يا
گيري از جريان  گذارد كه جريان موج نو با فاصله نمايد. نتايج اين پژوهش بر اين مهم صحه مي

كرد و البته  غالب سينماي دولتي وقت كه اصولا هدفي بالاتر از سرگرم كردن مخاطب دنبال نمي
اي نـو را بـه سـوي     تـا دريچـه   نماينده بينش دولت در مورد تجدد و پيشرفت بود، موفق شـد 

ها، تضادها و معضـلات اجتمـاعي بـاز نمايـد. ايـن       حساس نمودن جامعه در ارتباط با واقعيت
هاي قبل از انقلاب اكران شدند، در ميان مخاطبين مورد نقد قرار  ها كه شرايط پرالتهاب سال فيلم
تـري از وضـع موجـود و از     ها و نمادها به مردم تصـوير روشـن   گرفتند. آنها از طريق نشانه مي

داشتند. در ايـن مقالـه پـس از توضـيح      فرهنگ سياسي مورد علاقه و تبليغ حاكميت پرده برمي
فرهنگ سياسي و تلاش براي توضيح چارچوب مفهومي پژوهش، موج نو توضـيح داده شـده   

هـاي   است. در اين توضحيات به خصوص شكاف ايـن جريـان را بـا سـينماي دولتـي و فـيلم      
به فيلمفارسي تشريح نموده و سپس از اين طريق تاثيري را كه در فرهنـگ سياسـي آن   معروف 

تحليلـي گـردآوري   - دوران داشته، مورد نقد قرار داده است. در اين مقاله كه به روش توصـيفي 
شناسـي   هاي مطرح اين دوره نيز از طريق نشانه اي، فيلم شده است، ضمن بررسي اسناد كتابخانه

شـدن هرچـه بيشـتر موضـوع      انـد تـا از ايـن طريـق بـه روشـن       ي قرار گرفتهمورد نقد و بررس
  شود.   كمك

  
  تحقيق ةپيشين. 2

هايي است كه حول و حوش آن رويكردهاي زيادي وجود دارد و از اين  سينما همواره از پديده
گيرند. به طور مثـال در جـدول    طريق آثار هنري از زواياي متفاوت مورد نقد و بررسي قرار مي

  توان اشاره نمود.  زير به چند پژوهشي كه در ارتباط با موج نو سينماي ايران است، مي

/ سندهينو
  پژوهش موضوع  عنوان  سندگانيون

 ،يافصح احمد
1383  

 ينمايس نو موج كارگردانان
  رانيا

 كاملاً رانيا در نو ينمايكه مفهوم س دهد يم حيتوض سندهيكتاب نو نيا در
آن  يا  حرفه يمعنا به نمايس تولد با مترادف و است جهان ينمايس با متفاوت

 ينمايس مرحله به توانست خود نو موج با واقع در رانيا ينماياست. س
 مفهوم به نمايس همان ران،يا در نمايقدم گذارد. در واقع موج نوس يا  حرفه
و  زاتيتجه لم،يعوامل كارآمد ف نديكه برآ يا  مقوله. است آن يهنر و يعلم

قبل از انقلاب  ينمايدر خور است كه س هيسرما تيلوازم مناسب و در نها
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/ سندهينو
  پژوهش موضوع  عنوان  سندگانيون

نبود  نمايس يفيارتقاء ك يدر پ نمايكاملاً از آن محروم بوده است. چرا كه بدنه س
و  ييسودجو يبرا يصرفاً به عنوان محمل نمايو بر عكس اساساً از س

  .شد ياستفاده م يطلب فرصت 

 يصادق يعل
)1393(  

 روند يشناخت  جامعه ليتحل«
 انيجر تحول و يريگ شكل
  »رانيا ينمايس نو موج

 كه شود مشخص تا است شده تلاش بازتاب رويكرد اتخاذ با پژوهش نيا در
 سو يك از ذكرشده دوران فرهنگي و سياسي اجتماعي، هاي زمينه و شرايط بين
 به با كيفي تحقيق اين. دارد وجود رابطه گريد يسو از ايران سينماي نو موج و

 جنبش اين هاي فيلم يمورد مطالعه به شناختي نشانه تحليل تكنيك كارگيري
  .است پرداخته

 يدريح رضايعل
)1394(  

 جامعه روابط مفهومي تحليل«
 و سياست سياسي،

 در عمومي سياستگذاري
 زماني دوره دوم پهلوي عصر

1357 -1342«  

 پرداخته ييمعنا ارتباطات قيطر از ياسيس ميمفاه ونديپ به مقاله نيا در سندهينو
 فراهم يگفتمان يها نظام تيموجود و دنيبخش سامان يبرا را نهيزم كه است
 يبرا را نهيزم خود، يا سهيمقا و يخيتار روش انتخاب با مقاله نيا. كند يم

 در يفرهنگ يگذار استيس و ينظام يبستگ هم است،يس مؤلفه سه شناخت
  .كند يم فراهم دوم يپهلو عصر

 نژاد يطالب احمد
)1398(  

 رانيا ينمايس اي نو موج
  شد؟ دگرگون چگونه

 مرحله وارد رانيا ينمايس 1340: (اواخر دهه كند يم انيب اثر نيا در سندهينو
 جست در كتاب نيكنند). در ا يم ادي» موج نو«شد كه از آن به عنوان  يا تازه

مسعود « يها پاسخ ران،يا ينمايس ريمس شيپ سال 50 انيجر در ييوجو
 ديخوان يم »صريق« لميچگونه ساخته شدن ف درباره ييها پرسش به را »ييايميك

 و ديگو يم سخن »گاو« لميف ساختن طيشرا درباره »ييمهرجو وشيدار« و
 يانيكند. بخش پا يم صحبت نو موج ينمايس در خود نقش از »ييتقوا ناصر«

  .است نو موج درباره ديجد و ميسازان نسل قد لميف انيم ييوگوها گفت كتاب

 و خسرو سينا،
 افشار درضايحم

)1395(  

 موج نوين اجتماعي تحليل«
 سينماي بستر بر سينما نو

  »ايران قومي

به تحليل و  سندهيارائه شده است، نو يپژوهش كه در قالب رساله دكتر نيا در
گيري موج نو سينما در  هاي سياسي و اجتماعي موثر بر شكل واكاوي جريان

منظور در يك خوانش  نيا يدروران اصلاحات پرداخته است. محقق برا
بندي با  تحليلي در قالب يك تحليل مقوله –استنتاجي و به روش تفسيري 

هاي نوول اسميت و  شده نظريه استناد به مدل پيشنهادي محققان كه شكل بومي
 به ها جرج هواكو در پيدايي موج نو در سينما است، به چگونگي تكوين فيلم

  .است شده پرداخته ايران روشنفكري سينماي در كردي زبان

ها آنچه بيشتر براي محققان حائز اهميـت اسـت، خاسـتگاه     بينيم در اين پژوهش چنانچه مي
موج نو و نيز تمركزش بر بازتاب وقايع اجتماعي و سياسي اسـت. نـوآوري مقالـه حاضـر، در     
بررسي نقشي است كه اين جريان مهم توانسته است در تغيير تحولات فرهنگ سياسي از خود 

  ر جاي بگذارد. ب
  
  چارچوب مفهومي پژوهش. 3

فرهنگ سياسي هر جامعه متأثر از فرهنگ عمومي آن جامعه اسـت. فرهنـگ سياسـي مفهـومي     
گيرد و توجه خود را بر مفاهيمي چون قدرت،  است كه اهداف سياسي كلان جامعه را در برمي
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كنـد. فرهنـگ    ف مـي آزادي، برابري، دولت، حكومت، مردم، مشروعيت، مشاركت و ... معطـو 
هـا و   سياسي محصول عملكرد نظام سياسي است كه برآينـدي از رفتـار عمـومي و نيـز سـليقه     

هـاي   گيري ها و جهت ). در فرهنگ سياسي نگرش395: 1375هاي مشخصي است (قوام  تجربه
هـا و   سياسي يك جامعه پيچيده، قدرت، حكومت، نظـام سياسـي، همچنـين كيفيـت خواسـته     

  شناسي سياسي است. اي از جامعه شود كه خود شاخه مردم و حكومت، بررسي ميتكاليف بين 
تـأثير عوامـل مختلـف،     اجتماعي يك ملت و تحت–فرهنگ سياسي در طول حيات سياسي

اجتماعي و بالاخره - و موقعيت ژئوپوتيك، نظام اعتقادي، ساختار سياسي اعم از وضعيت اقليمي 
گيرد و سـپس در يـك فراينـد مسـتمر و      ي سياسي شكل ميها ها و انديشه ورسوم، سنت آداب

يابد. مشاركت  شود و از نسلي به نسل ديگر انتقال مي پذيري سياسي نهادينه مي درازمدت جامعه
ها و توده مردم در سرنوشت و حيـات سياسـي    ها، سازمان سياسي به مفهوم دخالت افراد، گروه

  ). 276: 1388اسي دارد(دارابي اي در كيفيت فرهنگ سي خويش است كه نقش عمده
هاي مربوط بـه آن، گابريـل    نظر در زمينه فرهنگ سياسي و تحليل ترين صاحب شده شناخته

ها، اجتماعي شدن سياسي،  ها، نقش آلموند است. تلاش آلموند بر آن بوده است كه بر پايه نظام
ر بحث اجتماعي شـدن  ها به يكديگر فرهنگ سياسي را تبيين كنند. وي د وابستگي دروني نظام

اي چشمگير برخاسته از اجتماعي شدن سياسـي اسـت. بـدين     گونه گويد كه نظام سياسي به مي
شوند  آشنا مي  اي معين با نظام سياسي سان كه در فرايند اجتماعي شدن سياسي، افراد در جامعه

شود و به  مي هاي سياسي تعيين هايشان به پديده و تا حد زيادي دريافتشان از سياست و واكنش
ي موضوعات  هاي سياسي و باورهاي سياسي درباره توانند به دانش سياسي، ارزش كمك آن مي

رو مي توان به روشني آثار و نمودهـاي اجتمـاعي شـدن سياسـي را در      معين نائل شوند. ازاين
ديد  رفتارهاي گوناگون سياسي و اجتماعي از رأي دادن گرفته تا پشتيباني از احزاب سياسي و...

بنابراين، اين فرهنگ سياسي است كه قواعد بنيادين را براي ).  1384(رجوع شود به عالي زاد، 
كند و همين فرهنگ است كه تصورات و اعتقادات مشتركي  به اجرا درآوردن سياست وضع مي

نمايد. به نظر گلدمن پاي فرهنـگ سياسـي    را كه در زندگي سياسي يك كشور هستند معين مي
ها، احساسات سياسي و ادراكاتي كه بر رفتار يك جامعـه تأثيرگذارنـد و    است از ديدگاهعبارت 

توان جوامع مختلف از اين بعد مورد مطالعه قرار داد، كه رفتارهاي آنان بيشـتر   طور طبيعي مي به
  ). 1371هاي سياسي يا ادراكات سياسي است (رجوع شود به گلدمن،  از روي احساس

بنـدي   بايد گفت كه فرهنگ بين سه مولفه مفصـل  رتباط با خود فرهنگسوي ديگر، در ا از
 و قدرت ميدان واقعيت،. )Lamizet, 2000: 175امر خيالي( و كند : امر واقعي، امر نمادين ايجاد مي
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 تواند خود مي كه است فاضله مدينه يا ترس ميدان است؛ نماد ميدان بازنمايي است؛ تخيل عمل
 هـدف . كنـد  حركـت  نمـادين  نوعي جنبـه  سمت به نتيجه شده و در بدل بازنمايي به موضوع

 حفظ ديگر، طرف از و آنها ساختن فهم قابل و حساس بازنمودها، انتشار طرف، يك از فرهنگ
 از در عمل، سازنده سـاختاري  فرهنگ). :Lamizet, 2000 176است( جمعي حافظه در و ثبت آنها

 كمـك  ايـن فضـا   در عمـومي  افكـار  تثبيـت  و ايجـاد  به فرهنگي اقدامات همه باشد و مي فضا
در چنين بستري است كه هنر و آثار هنري و در اينجا منحصرا سـينما بـه شـكل ابـزار      .كنند مي

  شوند. فرهنگ داراي كاركرد مي
 را سياسـي  و نمادين نظام تشخيص: در خود باشد نكته قادر است حاوي سه هنري يك اثر

شـود؛   مـي  فرهنـگ  يـك  شـناخت  براي اي واسطه سازد؛ مي ممكن شود مي يافت آن در كه
 قـرار  ديگران با ارتباط در سوژه يك عنوان به را خود تا دهد مي اجازه شخص به وسرانجام

  .كند مي فراهم را اجتماعي شناسايي امكان دهد و در نتيجه

  نمايد. را بين هنر و جامعه ايفا مي در اينجا اثر هنري، نقش ميانجيگري
 منجـر  جامعـه  و هنـر  بـين  رابطـه  به نيست، هدف يك خود خودي به گري ميانجي مسأله
. دهـد  مـي  افزايش دارد جامعه تنظيم براي هنر كه ظرفيتي مورد در را پرسش اين و شود مي

 ,Lamizet(. كنـد  برخـورد  سياسـت  بـا  بتوانـد  كـه  شـود  موفق تواند مي زماني تنها بنابراين

2000: 302 (  

اي  عنوان يك رسانه، نقش ميانجيگري را به خوبي ايفـا مـي نمايـد. سـينما رابطـه     سينما به 
هاي بسيار موفق يوده اسـت.   مستقيم با بازنمايي دارد و در انتقال پيام به مخاطب از جمله رسانه

در اين پژوهش نويسنده به دنبال درك اين چارچوب مفهومي در جريان موج نوسينماي ايـران  
موج نو قادر بود كه نقش ميانجگيري خود در انتقال پيام به مخاطب ايفا كنـد  است: آيا سينماي 

و از اين طريق در فرهنگ سياسي وقت تغييـر ايجـاد نمايـد؟ آيـا تغييـر در بيـنش مخاطـب و        
هاي اجتماعي و سياسي از طريق نمادها، بـا ارتقـاي فرهنـگ     بازنمودن جهاني جديد از واقعيت

  سياسي كمك نموده است؟
  
  شناسي روش. 4

اين مقاله به روش كتابخانه اي و با استفاده از منابع موجود و مصاحبه با اشخاص صاحب نظـر  
هاي  ترين شيوه اعمال شده، شامل تحليل محتواي فيلم آوري شده است. با اين حال اصلي جمع



  303  و ديگران)علي معدني پور( ... 50و  40 ةدهسينماي ايران در  نو جمونقش 

 

ت، كه مطابق با آن كلماشناسي روشي است  باشد. نشانه شناسي مي مطرح موج نو به روش نشانه
شوند كه از طريـق آنهـا    اي در نظر گرفته مي موسيقي، تصاوير و ديگر عناصر فيلم به مثابه نشانه

گردند. براي اينكه چيزي معنادار شود، بايد آن را رمزگـذاري كـرد. رمزگـذاري     معاني خلق مي
ترين روش در توليد پيام است. بـه ايـن ترتيـب شـناخت      همان ايجاد دلالت معناست كه اصلي

به كشـف ارجاعـات    ،دهد كه با رمزگشايي متن ها اين امكان را مي م ارجاعات و رمزگذارينظا
). بـا  1398رجوع شود به فيسك، ها را متمايز كنيم ( رمزها پرداخته و از اين طريق بتوانيم نشانه

هـا را در   شناسي جامع تمام اين فـيلم  اين وجود، محدوديت صفحات اين پژوهش امكان نشانه
دهد، در نتيجه نويسنده به مهمترين آنها در هر از اين آثار خواهد پرداخـت. كليـه    ه نمياين مقال

هـا، بـه    اي و چه تحليل محتوايي فـيلم  هاي به دست آمده چه از روش كتابخانه اطلاعات و داده
  اند.  تحليلي در اين مقاله گردآوري شده- روش توصيفي

  
از آغاز تا پـيش از انقـلاب   ي غالب هاي سينماي ورود سينما به ايران و جريان. 5

1357   
در سفري كه به فرانسه داشـت بـا دوربـين     1279مظفرالدين شاه در بيست و چهارم فروردين 

نه به قصـد  «). شاه اين وسيله را 32: 1377مينمو فتوگراف آشنا شد و آن را به ايران آورد (اميد 
)» 16:  1377كثر نوجويش (اميد طلب و حدا خدمت به ملتش، بلكه در جهت ارضاي ذهن تنوع

با خود آورد. اما اين ورود از همان آغاز چالش برانگيز بود، چرا كه در مقابل آن روحـانيون بـه   
مقاومت پرداختند. به همين دليل در عمل بين ورود اين دستگاه به ايران و دايرشدن اولين سالن 

مـدت دسـتگاه مـذكور فقـط در     سـاله وجـود دارد. در تمـام ايـن      20سينما يك فاصله زماني 
). نخسـتين نمـايش عمـومي فـيلم و اولـين سـالن       28: 1377چارچوب دربار باقي ماند (نبوي 

) محقق شـد.  1283باشي تهراني ( خان صحاف نمايشي به همت يك درباري به نام ميرزا ابراهيم
قرار گرفت، فشار  خواندند، شاه تحت اما با نكوهش سينما توسط مذهبيون كه آن را شيطاني مي

باشي دستور تعطيلي سينمايش را از شاه دريافت كرد، اموالش مصادره شد و بـه همـراه    صحاف
  ). 23: 1381اش ايران را ترك كرد (صدر  خانواده

هر چند مظفرالدين شاه باني ورود سينما به ايران شد، امـا تثبيـت آن در فضـاي اجتمـاعي     
فـردي بـه نـام علـي      1295. در حـوالي سـال   گردد رسما به دوره قدرت گرفتن رضاخان برمي

را تاسيس » اسپه«و سپس » گراند سينما«وكيلي، با حمايت رضاخان ابتدا سينماي جديدي با نام 
). با 25: 1381بود (صدر  نمود كه در اولي، محل مجزايي براي نشستن نسوان در نظر گرفته شده
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اي نبـود   س پهلوي تا دهه سي به گونهشرايط سياسي و اجتماعي ايران از زمان تاسياين وجود، 
بيشـترين تغييـرات در سـينماي ايـران در     كه سينما در كل رونق و رشد چنداني داشـته باشـد.   

رخ داد. از اين دوره و با شروع اصـلاحات ارضـي و    1332مرداد  28هاي پس از كودتاي  سال
، نشـيني ، شهرريدا گسترش سـرمايه برهم خوردن نظام ارباب ـ رعيتي شاهد تحولاتي همچون  

نشيني، تضاد طبقاتي، حضور اجتماعي زنان، افول معيارهاي سنتي، برآمدن  گرايي، حاشيه مصرف
ايـن  همزمـان و مـوازي بـا     .)1392هستيم (رجوع شـود بـه آبراهاميـان،    هاي مدرن و ... ارزش

افتاد كـه  اي نيز در فضاي روشنفكري ايران اتفاق  عمده تغييراتتحولات اجتماعي و اقتصادي، 
  گيري و تحول موج نو سينماي ايران موثر بود. مستقيماً در شكل

تدريج سه جريان در سينماي ايران در سه مسير متفاوت از هم پيش  از اين دوران به بعد، به 
پسند با هدف توليد بيشتر و جـذب   جريان عامه .پسند، روشنفكري و موج نو رفتند: جريان عامه

آثاري تجاري پديد آورد كه بعدها توسط منتقـدين   1340و  1330اي ه حداكثر مخاطب در دهه
جريان روشنفكري، كه با تكيه بر قشر محدودي از جامعه  .شد نهاده » فيلمفارسي« بر آن عنوان 

پسند قرار گرفت و توانست مخاطب خاص و بعدها بخشـي از   درست نقطه مقابل جريان عامه
و  1330هـاي   از محتواي غيراخلاقي توليـدات دهـه  مخاطب عام را جذب خود نمايد و قدري 

اي كه نه  اما موج نو راهي ميانه بين دو جريان قبلي در پيش گرفت، به گونه فاصله بگيرد. 1340
  كننده بود و نه بسان جريان دوم خاص، هنري و انتزاعي.  مانند جريان نخست مبتذل و سرگرم

ينماي نئورئاليسـم ايتاليـا و مـوج نـو سـينما      تاثير س در واقع موج نو سينماي ايران كه تحت
هـاي   گـذاري  فرانسه بود، در واكنش به جريان فيلمفارسي به راه افتاد و در تعارض بـا سياسـت  

ها فضايي براي بازتاب  سينمايي تلاش شد تا فيلم- فرهنگي حكومت بود. در اين جريان فكري
امعـه و مسـائل آن را در خـود    شرايط اجتماعي و سياسي آن دوره شـوند و بـه سـان آيينـه، ج    

منعكس نمايند. در واقع، در اين جريان، برخي از سينماگران ايراني از اواخر دهه چهل با توجه 
به روند تحولات سياسي و اجتماعي جامعه نگاهي سياسي پيدا كردند و تلاش كردند تـا آن را  

تر از آن سـابقه بسـيار كمـي     هاي قبل بر پرده سينماي ايران منعكس نمايند. اين كار كه در سال
به جامعه و قوانين حـاكم بـر    جويي نسبت  رفته بصورت غيرمستقيم نوعي پرخاش داشت، رفته

هـاي مسـلحانه عليـه     زمان با گسترش فعاليـت  شد. اين جريان هم سينماي ايران در آن ديده مي
گيـري   شـكل تـوان گفـت كـه همـراه بـا       ). بنابراين مـي 240 – 241: 1384رژيم بود (اجلالي، 

ها و مبارزات پنهان سياسي در نيمه دوم دهه چهل و تحت تأثير آنها، سينماي ايران نيـز   حركت
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آرامش در حضـور  «و » قيصر«، »گاو«گيرد و در عمل با سه فيلم  از مسير انفعالي خود فاصله مي
  ).128: 1379، وارد حوزه اجتماع و سياست مي شود (بهارلو »ديگران

  
  اي ايرانموج نوي سينم. 6

مـيلادي گروهـي از    50اصطلاح سينماي موج نو، از سينماي فرانسه به ايـران رسـيد. در دهـه    
)، با زير سؤال بردن سينماي فرانسـه  Les cahiers du cinéma»(كايه دو سينما«منتقدان جوان مجله 

گـاه  موج نو نام گرفت. تأكيد بـر اهميـت و جاي   آغازگر تحولي در سينماي اين كشور شدند كه 
هاي سينماي موج نو فرانسه بود. پويايي اين جريان در حدي بود كه  ترين ويژگي مؤلف، از مهم

نمـود. در سـينماي ايـران اولـين      هاي سينمايي جهـان تبـديل    ترين جريان آن را به يكي از مهم
هـايي   توان به فـيلم  شمسي شكل گرفت. از آن جمله مي  تحركات به طور انفرادي در دهه چهل

فرخ غفاري اشاره نمود كه بـه    شب قوزي ساخته  و  ابراهيم گلستان  خشت و آيينه ساخته  چون
رفت. اما در اواخر اين دهـه   نوعي شورش سينماگران جوان عليه سنت فيلمفارسي به شمار مي

 .قيصرمسـعود كيميـايي متولـد شـد      و  گاو داريـوش مهرجـويي    موج نو با ساخت آثاري چون
بهمـن    اي ازجملـه  حركتش دو جهت متفاوت در پيش گرفت: عـده سينماي موج نو در ابتداي 

موج نو را به سمت سينماي شخصـي و انتزاعـي     بهرام بيضايي  و  سهراب شهيد ثالث  آرا، فرمان
مسعود كيميايي به دنبال سينماي متفاوتي بودند كه   و  داريوش مهرجويي  اي نيز چون بردند؛ عده

برقرار كنند. با اين حال، موج نـو در ايـران يـك جريـان     قادر باشد با عامه مخاطبان نيز ارتباط 
تقسيم شده كه در واقع بيانگر شـكل    سينمايي ثابت و ايستا نبوده است، بلكه خود به چند نسل

بار و با ظهور نسلي جديد به خود گرفته و جـاي خـود را    باشد كه هرچند سال يك متفاوتي مي
مـوج نـوي سـينماي ايـران، اگرچـه بـرخلاف        است. به موج بعدي و در عمل نسل بعدي داده

اش، به عنـوان جريـاني سـينمايي بـا اسـتراتژي و اهـداف        همتاهاي فرانسوي، آلماني يا برزيلي
هاي فـردي و پراكننـد برخـي سـينماگران      شود و بيشتر كوشش سينمايي مشخصي شناخته نمي

و بيضايي اسـت،  شاخص و صاحب سبك مثل مهرجويي، كيميايي، تقوايي، شهيدثالث، نادري 
دهيم، به جرياني مهم و  هاي پراكنده و متنوع را در كنار هم قرار مي اما وقتي حاصل اين كوشش

تاثيرگذار با هويت سينمايي ويژه و متمايز با جريان غالب سـينماي تجـاري ايـران مواجـه مـي      
بـه دوره   شويم كه نمي توان از اهميت و تاثيرگذاري آن غافل ماند. اين اهميت صـرفا محـدود  

مذكور نيست، بلكه به آرامي قادر است تا باعث رشد جرياني در سـينماي ايـران شـود كـه بـه      
خصوص، با پيروزي انقلاب و حاكم شدن نظم جديد سياسي و فرهنگي و با پشتباني انقلابيون، 
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گيري  خود را تقويت نمايد. اين جريان همچنين باعث ايجاد نگاه نو در مخاطب به سينما، شكل
نتظارات جديد براي او شد. مجموع اين عوامل به آرامي باعث هر چه نزديكتر شدن سينما بـه  ا

هاي اجتماعي و سياسي شده و در نتيجه فرهنگ سياسي را از خود متاثر ساخت. هرچند  عرصه
به دليل ارتباطتش با هنر، همواره از زباني نمادين براي بيان نقدهاي خود بـه وضـعيت موجـود    

تر و ضمني بر فضاي فرهنگ سياسي داشته اسـت. در   ست و در نتيجه تاثيري آرامسود جسته ا
هاي اين جريان نشان داده شود كـه   شود تا با برشمردن برخي از مهمترين مولفه ادامه تلاش مي

   موج نو چگونه بر فرهنگ سياسي اثرگذار عمل كرده است. 
  
  اثرگذاري موج نو بر فرهنگ سياسي ايران. 7

غالب سينماي ايـران در   انيجر :متفاوت ينمايس قيطر از نيمخاطب با ارتباط يريگ شكل 1.7
سينماي عامه پسند (فيلمفارسي) فاقد تأثيرگذاري عميق اجتماعي بود. در يعني دهه سي و چهل 

خارج از عرف سينماي آن واكنش به اين سينما، (سينماي روشنفكري) به وجود آمد كه مضاميني
تر بود؛ اما به دليل تكيـه صـرف بـه نخبگـان و هنرمنـدان و گروهـي از        واقعي روز را داشت و

سـاز   باسوادان جامعه به سينمايي شخصي تبديل شد و نتوانست مخاطبي عام پيدا كند و جريان
شود. در اواخر دهه چهل جرياني نو از دل دو جريان قبلي بيرون آمد كـه سـينمايي تأثيرگـذار،    

اين (سينماي متفاوت) از انتزاع كمتري نسبت به سينماي روشنفكري  ساز بود. دردمند و جنبش
هاي بيشتري را به خود جذب  تواند گروه دارد و مي برخوردار است و در سطح واقعي گام برمي

كند. اين پيشرفت نتيجه تـأثير عوامـل مختلفـي بـود. بسـياري از فـيلم سـازان، فيلمبـرداران و         
شـعرا و   ،تحصـيل كـرده وارد صـحنه شـدند. نويسـندگان      متخصصين فني با استعداد يا خارج

نويس، صادق چوبك نويسنده و احمد  غلامحسين ساعدي نمايشنامهي همچون نويسان نمايشنامه
بـا ناكـامي    هاي اجتماعي و واقعي تهيه كننـد.  نامه به اين گروه ملحق شدند تا فيلم ،شاملو شاعر

پرونده موفق  .واسطه براي ارتباط با ملت بودسينماي روشنفكري، موج سوم سينما يك سينماي 
دهد كه ارتباط سينما با جنبش مدني وارد مرحله جـدي   (سينماي متفاوت) دهه پنجاه، نشان مي

 است. شدهو مؤثري 
گـرايش  و  جمعـي  ،با پيدايي موج نو در سينماي ايران مضمون و روحيه عصيانگري فردي

ي  . در اواخـر دهـه  ايجـاد شـد  روابطي در جامعه تضادهاي اجتماعي و مناسبات بيان نسبت به 
چهل انتقام فردي و موج تنهايي و پيروزي كاذب در طبقـات سـنتي و تصـوير آن بـه صـورت      

ها سبب شد تا جامعه و مخاطبان در جريان دهه بعدي (دهه پنجاه) فشار  مدرن در محتواي فيلم
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ها به چنـد   ي علاقه به فيلم جنبهها را حس كنند و در نتيجه از  بر هويت اجتماعي مضمون فيلم
هاي دوره ميـاني دهـه پنجـاه، اساسـا بيـانگر       شروع و ساخت برخي از فيلم .طبقه تبديل شوند

هاي اجتماعي، اخلاقي و فرهنگي جامعه جوانان طبقه متوسط شهري و حتي گاه طبقات  بحران
و تلخ دو جوان بـه وضـوح   هاي اين دهه مضمون تنهايي، فرجام اندوه بار  پايين بودند. در فيلم

 .دال بر اين پويش است
پرداختنـد يـا    و به موضوعاتي كه در بازار ايران اشباع شده بود نمينهاي موج  فيلمدر عمل، 

گرايانـه بهـره    پرداختند، از طرح داستاني، تحول شخصيت، اوضـاع و گفتگوهـاي واقـع    اگر مي
هـا تصـاويري از    افزود. شماري از اين فـيلم  شان مي بردند؛ برتري فني آنها نيز بر قدرت پيام مي

كردنـد. بـراي مثـال گـاو مهرجـويي       گرايي خشن برجسته مي روستا و زندگي شهري را با واقع
) از سهراب شـهيد ثالـث، گـزارش از    1353) وطبيعت بيجان (1352)، يك اتفاق ساده (1348(

ها در زمان سـركوب   يلم). برخي از ف1357دلان علي حاتمي ( ) و سوته1356عباس كيارستمي (
كاري بود كه در سراسر تـاريخ   سياسي و اجتماعي به نمادگرايي روي آوردند،كه شكلي از پنهان

، آرامـش در حضـور ديگـران از ناصـر     )43:1392(خان محمـدي،  هنر ايراني انجام گرفته است
همـه   1353) و غريبه و مه از بهرام بيضـايي  1351شهر قصه از منوچهر انور ( ،)1352تقوايي (

 .انـد  بـرده  براي به تصوير كشيدن و انتقاد از نظام اجتماعي و سياسي به نوعي از نمادگرايي بهره
ويرانـي   ها در غرب آموزش ديده بودند، نگاه خود را بـه  تعدادي از فيلم سازان كه برخي از آن

ورشكستگي اقتصادي و اخلاقـي   سيطره غربزدگي ودهاي فرهنگي بومي توسط ها و نها ارزش
)، 1352)، خـاك از مسـعود كيميـايي (   1349ناشي از آن معطوف كردند. پسـتچي مهرجـويي (  

يا  و )1356سنگ از كيميايي ( )، دور از خانه از شهيدثالث، سفر1352مغولها از پرويز كيمياوي (
فساد هسـتند به تصوير كشيدن اين باب هايي از  همگي نمونه) 1357كي مستر از كيمياوي (لو. 

) و دايره مينا 1353هاي شازده احتجاب بهمن فرمان آرا ( فساد دربار و فساد اجتماعي درون مايه
)، موضوع شرايط اجتماعي و سركوب 1351بود. در رگبار از بيضايي (نيز  )1353از مهرجويي (

) انتقام فردي بـه قيـام مسـلحانه يـك مـرد عليـه       1353دري (دولت بود و در تنگسير اثر امير نا
پناهي  هاي اين دهه، خيانت به دوست، ارتكاب جرم و بي در فيلم .هاي موجود تبديل شد قدرت

امري كاملا عادي بود. در اين دهـه اصـولا سـه گونـه انتقـام ديـده        ،قهرمان و ضد قهرمان فيلم
  ) است: 1348شود كه متأثر از فيلم قيصر كيميايي( مي

) و تنگنـا  1350خـداحافظ رفيـق (  (هـاي شخصـي.    انتقام فردي به معناي دفاع از ارزش. 1
   ).) از امير نادري1351(
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هـاي آن   انتقام جمعي از جامعه. قهرمان مجرم و تبهكار نيست، بلكه بـا جامعـه و ارزش   .2
 (آمـوزد.  عبرت مـي گيرد و جامعه هم  انتقام مي ،همخواني ندارد و با سلاح دوست است

  .))1352فيلم گرگ نيزار (
انتقام فردي عليه ظلم و ستم، تحريك جمعي، نجات افراد از ظلم و ستم و ايجاد آرامش . 3

   .)فيلم تنگسير و سفر سنگو (در جامعه و شروع زندگي پر افتخار قهرمان
ها از  گوزن مانند تيادهايي نيز درباب مشكلات اجتماعي جوانان از قبيل اع علاوه بر اين فيلم

هاي رمانتيك تلخ مثـل فريـاد زيـرآب     بند و باري و فساد اخلاقي و داستان )، بي1354كيميايي(
  .گيرد قرار ميشود كه مورد استقبال مخاطبان  ) ساخته مي1356(

معـدود آثـار    1340در اواخـر دهـه    :آنهـا  بازتـاب  و ياجتماع يها تيواقع به توجه 2.7
برخلاف جريان اصلي فيلمفارسي به دنبال ارائه تصويري واقعـي از آنچـه در   سينمايي موج نو 

اثر ناصر » آرامش در حضور ديگران«ساخته داريوش مهرجويي و » گاو«گذشت بودند.  ايران مي
اي از تحول و دگرانديشي در سينماي ايران بود. موج نـو بـا    نمونه 1340تقوايي در اواخر دهه 

ديد  آميزي كه پيش از اين تنها رضايت مخاطب و سرخوشي او را مي اقناديده گرفتن روياي اغر
بار در روستايي بـود كـه تـا     تصويري تيره و تلخ از زندگي فلاكت» گاو«آن رويا را ويران كرد. 

پيش از آن نمايش داده نشده بود. مهرداد پهلبد، وزير فرهنگ و هنر وقت، با رعايـت دو شـرط   
 ببرد، سوال زير را شاه  اصلاحات ارضي  ادر كرد: نخست فيلم نبايداجازه نمايش اين فيلم را ص

 فعلي روزگار به مربوط و داده رخ قبل سال چهل در فيلم وقايع كه شود گنجانده جمله اين دوم
بـا نگـاه   » گـاو «ترسيم وضعيت واقعي روستاييان ايراني در فيلم ]. 45) [26: 1381 صدر(نيست

كامل شد. در اين فيلم » آرامش در حضور ديگران«موشكافانه به وضعيت جامعه شهري در فيلم 
بار تأثيرات و پيامدهاي پذيرش معيارهاي غيراخلاقي و روابط نامشروع در جامعه،  براي نخستين

وط و كه در واقع محصولي وارداتي از غرب بود، به تصوير كشيده شد. اين فـيلم نمـايش سـق   
هايي از جامعه ايراني بود و به دليل پرداخت درسـت وقـايع، تـا سـال      تباهي اخلاقي در بخش

 اجتماعي، هاي واقعيت دادن بازتاب براي تلاش كنار در نو موج آثار اجازه نمايش نيافت. 1352
 هـا  مجلـه خوانـدي  (هاي ايران هم واكـنش نشـان دادنـد    الس آن تبليغي گرايي مصرف مقوله به

1353:  46.(  
 ـتغ يبـرا  وتـلاش  ييگرا مصرف به واكنش 3.7  از منظـر مباحـث  :يمصـرف  يالگـو  ريي
مختلـف   يهـا  نـه يزم در يرسـاز يتصو و يالگـوده  تي ـقابل يريتصو داتيتول ،يشناخت جامعه

مهـم   يهـا  مولفـه  از يكي عنوان به مصرف. دارد را جامعه افراد به يفرهنگ و ياجتماع ،ياسيس
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 يالگو وهيش. دارد تيها اهم لميف در آن ييبازنما نحوه كه است يميمفاهاز جمله  يسبك زندگ
گـذارد و   يم ـ ريتـأث  جامعـه  يمصرف فرهنگ بر جيتدر ها به لميشده در ف  دهيركشيتصو به يمصرف

 بـه  خـود  اسـت،  جامعـه  از برهـه  آن در يزندگ سبك يارهايدهنده نوع مع علاوه بر آنكه نشان
 بلندمـدت  در و دارد را جامعـه  بـه  يالگـوده  تي ـشود كه قابل يم ليتبد قدرتمند و مهم يابزار
درآمـد تـا    كـم  يقشـرها  يعصر پهلـو  يها گذارد. در ملودرام يم جا بر داريپا و قيعم يراتيتأث

 يريدرآمـد و ارائـه تصـو    كـم  يقشـرها  يزندگ به نانهيب واقع يثروتمند حضور داشتند، اما نگاه
مجلل،  يها خانه شيكه در نما ييها تيشد. جذاب يم دهيد كمتر آنها در جامعه تيواقع با منطبق

 يصـنعت  بـه  راني ـا ينمايس ـ شـد  باعث داشت وجود لوكس لوازم و لياشخاص ثروتمند، وسا
 شـتر يب هرچـه  ظواهر به را نمايس يا نقره پرده شتر،يب مخاطب جلب يبرا و شود ليساز تبد پول
 جيتـرو  يبـرا  مناسـب  يبسـتر  حكومـت،  يضـمن  ديي ـتأ بـا  يريتصـاو  نيچن ارائه. كند نيمز

 سـاخته  »ني ـقصـر زر «چـون   ييهـا  لميف ـ. بـود  جامعـه  در ارزش به آن ليو تبد ييگرا مصرف
 داتياز تول يا نمونه 1340زاده در دهه  بينج احمد از يكار »نيآفر عشق« و نيفرد يمحمدعل
 لميبودنـد. ف ـ  يـي گرا مصـرف  شيستا در ينيمضام با و رانيا ينمايس ياجتماع ژانر در پرفروش

 يهـا  لميف ـ نيتـر  شـاخص  از يكي 1353 سال در گلستان ميابراه ساخته »يجن دره گنج اسرار«
 انبـوه،  مصرف شمردن مذموم لم،يف نيدوم بود. در ا يدر عصر پهلو ييگرا به مصرف ياعتراض
 روستا كي قالب در و نينماد صورت به رانيا ياقتصاد ـ ياسيس تيوضع و ،يتجملات يزندگ
 دسـت  گـنج  بـه  يتصادف طور به كه است ييروستا كي يزندگ لميشود. داستان ف يم داده نشان

 يقـواره بـر رو   يب ياو به شكل ساختن برج يها ها و اسراف يكند و پس از آن ولخرج يم دايپ
 هيها كنا ها و اسراف يولخرج موضوع. ابدي ينمود م ييگرا ها و ظواهر تجمل تپه، نصب چلچراغ

 ثيحـد  تيو شهوت شهرت در جامعه دارد؛ حكا يو جنون جنس ييگرا مصرف ،يسگينوك از
 متوقـف  آن مضـمون  بـه  توجـه  با كبارهي به زين لميف نيا شيفرهنگ. نما يب روزگار در يتوانگر
  ].2) [16: 1383 ي(اجلالشد

كار آمـدن مـوج نـو در     يبا رو :ياسيس باز يفضا نبود و موجود اختناق به واكنش 4.7
ها شباهت  نامه لميتر شد و ف كينزد  تيبه واقع  لميدر ف يپرداز تيبه بعد، شخص 1347 يها سال

بـه   يسـاز  لميف ـ اني ـجر نما،يس در موج نيا شيدايپ با. كرد دايپ يعاد مردم يزندگ به يشتريب
 شينمـا . رفـت  1340 دهه اواخر در ييايميك مسعود ساخته »صريق« همچون يآثار ديسمت تول

 ـ ،ييتنها  در جامعـه،  اصـلاح  بـه  يدي ـناام و فسـاد  ،يناعـدالت  ،يري ـگ انتقـام  هي ـروح ،يپنـاه  يب
هـا   نامـه  لميف خوش انيپا گريزد. د يموج نو موج م يها لميف گريو د  لميف نيا يپرداز تيشخص
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 لميشـد. در ف ـ  يبا مرگ قهرمـان داسـتان همـراه م ـ    يبه نوع يكرد و حت يمخاطب را متقاعد نم
 گذاشـته  پـا  ري ـز ياخلاق يها ارزش رايشود؛ ز يم دهيد يگرانه فرد انيعص  انتقام ينوع »صريق«

 لميف نيا. است رفته انيم از جامعه در عدالت يبرقرار و قانون كاركرد به يديام هرگونه و شده
 ديآفر ييفضا و داشت همراه به را 1350 دهه در مضمون نيبا هم ييها لمياز ف يدرپ يپ يا رشته
هـا بـه سـمت ثبـت      لميف ييآرا صحنه. بود ياصل مضمون جامعه كل به أسي و ينيبدب آن در كه

 ييهـا  لميف ـ نيچن ياجتماع يشناس رفت. به لحاظ روان يسنت يها ساختمان و يميقد يها محله
 يشهر بـود(اجلال  نييپا ژهيو به و متوسط طبقه مردم ياجتماع هيدر روح يدهنده نقطه عطف نشان

 دهنـده  نشان ديبا را آن يواقع نيمضام و رانيا ينمايس در نو موج انيجر]، آغاز 2) [56: 1383
 يهـا  حـوزه  در آن عملكـرد  و يپهلـو  حكومت از ييروستا و يشهر طبقات رشد به رو خشم

    در نظر گرفت. يو فرهنگ يصاداقت ،ياسيس مختلف
موج نو سينماي ايران به دو  :1357 انقلاب بعد جمله از يبعد يها نسل بر ياثرگذار 5.7

هاست كه ذكر بسياري از آنها و آثارشـان   شود. اول مربوط به موج نو نسل اولي دوره تقسيم مي
گـردد كـه بـه     مي در بالا رفت. اما دومين موج نو به جريان فيلمسازي در دوره بعد از انقلاب بر

شمسي اين بار بيشتر با حمايت و هدايت نهادهاي انقلابي پـا بـه عرصـه     60خصوص در دهه 
خانـه دوسـت   «داريـوش مهرجـويي،    »هـا  نشـين  اجاره«هاي همانند  اين جريان با فيلم گذاشت.
اميـر نـادري و از   » دونـده «بهـرام بيضـايي،   » باشو، غريبه كوچك«عباس كيارستمي، » كجاست

هويـت  «اعتماد،  رخشان بني »خارج از محدوده«محسن مخملباف، » دستفروش«جديدترين آنها 
ابراهيم حاتمي، چون تك ستارهاي در تاريخ بعد از انقلاب ظاهر شدند، بدون اينكه  »بان و ديده

به كار خود استمرار بخشند. چنانچه قبلا نيز گفته شد، موج نو با ورود هر نسـل از سـينماگران   
كند و با توجه به اين اصولا به نوعي سينماي متعهد نيز وابسـته   جوان خود را از نو بازسازي مي

هـاي متفـاوت در هـر دوره تغييـر      ر نتيجه با ملاحظه شرايط زماني و مكاني و دغدغـه است، د
شود،  يابد. به هيمن دليل است كه ويژگي مشتركي كه در غالب آثار دو دهه اخير مشاهده مي مي

اي متعهد است. در  هاي اجتماعي به عنوان يك رسالت سينما به عنوان رسانه پرداختن به واقعيت
  باشند.  يد موج نو، حاصل تاثيرپذيري از نسل اول ميواقع نسل جد

موج نو در تاريخ سينماي ايران بندي گفت كه  بايست در جمع با توجه به اين توضيحات مي
توان اين ادعا را پذيرفت كه  تأثير قابل توجهي از فضاي سياسي جامعه گرفته بود، اما چقدر مي

ر اوج رونق خود زيـر سـايه سـنگين جريـان     اين جريان فرعي سينماي عصر پهلوي كه حتي د
هاي پيش از انقلاب اثري جـدي   هاي اجتماعي سال بود توانست بر جنبش فيلمفارسياصلي و 
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بايست محتاطانه انجام شود. علت اين موضوع البتـه نـه در    اظهارنظر در اين ارتباط مي بگذارد؟
 خفقان حاكم بر جامعه نهفته است.جريان، بلكه در مسائل پيراموني آن از جمله  خود اين جريا

تر بگوييم از اواخر دهه سي شمسي شاهد تحـولات   جامعه ايران از اوايل دهه چهل يا اگر دقيق
هاي اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي بود. اصلاحات ارضي و به دنبال آن انقلاب  عميق در عرصه

م مالكيت فئودالي بود، بـه يـك   سفيد شاه و مردم، جامعه ايران را كه تا پيش از آن متكي به نظا
همزمان با آن درآمد  باره وارد عصر جديدي كرده بود كه بيشتر شبيه يك نظام سرمايه داري بود.
هـاي نوسـازي بلنـد     سرشار نفتي كه در انحصار حكومت بـود، زمينـه را بـراي اجـراي طـرح     

 آمدند. ي به اجرا درميهاي اجتماعي، اقتصادي و فرهنگ اي فراهم كرده بود كه در عرصه پروازانه

اين تحولات باعث شد كه جامعه سنتي ايران، بدون آمادگي وارد مناسبات مدرن شود. اما ايـن  
تغيير سريع در كنار اين مسئله كه نارضايتي سياسي در حال افزايش بـود، جامعـه را بـا بحـران     

ايران را داشت مواجه كرد. توسعه اجتماعي و اقتصادي، بدون توسعه سياسي، جامعه يك دست 
هـاي اجتمـاعي جديـدي،     كرد(رجوع شود به بشيريه، ). آسـيب  به يك جامعه پرتنش تبديل مي

بيني نشده بود، مهاجرت به شـهرها و بـه دنبـال آن     هاي نوسازي پيش آمد كه در برنامه پديد مي
و  توان گفت كه تنش و تضاد بين حاشـيه  در حالت كلي مي نشيني از آن جمله بود. رشد حاشيه

متن جامعه، بين سنت و مدرنيته، بين فرهنگ مذهبي و فرهنگ نوظهور و نيز تنش و تضاد بـين  
طبقات مختلف جامعه، در طول دو دهه بعد از اصلاحات ارضي نه تنها كـاهش نيافـت، بلكـه    

تحقيـق حاضـر بـه ايـن      تر شد تا در نهايت وقوع يك انقلاب اجتناب ناپذير شـود.  مدام عميق
پردازد، اما منبعي كه براي اين منظور انتخاب كرده، نـه اسـناد رسـمي و     عي ميتضادهاي اجتما

هايي كه چـون   هاي سينمايي توليد شده در آن دوران است. فيلم هاي تاريخي بلكه فيلم پژوهش
 .پرداخت شد به مسائل ملموس آنها مي براي عموم مخاطبان ساخته مي

انـد و بدنـه اصـلي سـينماي      يلمفارسي معروفها كه به ف هاي توليد شده آن سال عمده فيلم
هـا،   شـد. در ايـن فـيلم    دادند، با هدف سرگرم ساختن مخاطبين، توليـد مـي   ايران را تشكيل مي

هاي جامعه كه مخاطب خود با آنها درگير بود و احياناً سينما رفتنش  نمايش تضادها و گرفتاري
شـد و   ، نقـض غـرض محسـوب مـي    ها دور باشـد  هم براي اين بود كه ساعتي از آن گرفتاري

در ايـن   ها نمود نداشـت.  داد، بنابراين، اين مسائل در فيلمفارسي مخاطب را از سينما فراري مي
سازان جوان آن دوره كه عمدتاً خاستگاهي غير از جريـان اصـلي سـينماي     هنگام برخي از فيلم

بيـات جديـدي در   ايران داشتند، بدون تصميم و قرار جمعي به صورت انفرادي دست بـه تجر 
به لحـاظ   فيلمسازي زدند، تجربياتي كه هم به لحاظ فرمي نمود داشت و هم به لحاظ محتوايي.
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ها  هاي رايج فيلمفارسي تر از آن در روايت، از كليشه ها در تكنيك سينمايي و مهم فرمي اين فيلم
ها  محتوايي اين فيلم تر از آن تجربيات پيروي نكردند و عناصر جديدي را به كار گرفتند، اما مهم

شـد و   هايي كه اشاره شد، محرك داستان فيلم مـي  ها همين تضادها و گرفتاري در اين فيلم بود.
كرد راه حلـي   آمد، سعي مي ها كه در ميان اين تضادها گرفتار مي قهرمان يا ضد قهرمان اين فيلم

  .براي حل آنها بيابد
بخشـي بـه    و بستري مناسب بـراي آگـاهي   سينماي موج نو در واقع از متن جامعه برخاسته

به تصوير كشيدن انتقام  گذاشت. را پشت سر مي 1350هاي پر التهاب دهه  اي بود كه سال جامعه
اي بـود   ها، چه در قالب انتقام فردي و چه جمعي، مقابله با تضادهاي موجود در جامعـه  در فيلم

ه وجود ظلم و سـتم در جامعـه پديـد    هاي اخلاقي يا در نتيج كه به واسطه ناديده گرفتن ارزش
آمده بود. پرداختن به فقر، زندگي شهري و مشكلات آن، ارائـه تصـويري واقعـي از روسـتاها،     

فرهنگ و هر آنچه به وضـعيت واقعـي جامعـه     ،تورم، مهاجرت، فساد، تضعيف و تخريب دين
ومت بتواند تصويري با وجود ابزار سانسور عملا به محاق رفته بود تا حك ،شد ايراني مربوط مي

نداشـت.  »! جزيره ثبـات «بهتر از شرايط داخلي كشور ارائه دهد؛ تصويري كه هرگز شباهتي به 
اي سنگين بر سينماي ايـران   تيغ سانسور در كنار فضايي از رعب و وحشت در ميان مردم، سايه

عمومي محدود افكنده بود و معدود آثار توليدشده موج نو نيز يا توقيف شدند يا امكان نمايش 
هرچند سينماي موج نو آرامش حاكم بر جامعه را كـه از  ]. 28،29) [16: 1374(حيدري داشتند

سـينماي ايـران را    ،شد نپذيرفت و با تمام موانعي كه بر سر راهش بود سوي حكومت تبليغ مي
بـه واسـطه مشـكلات متعـدد     امـا  چه از لحاظ فني و چه از نظر محتوايي يك گام به جلو برد، 

ساز و تأثيرگذار بر تحولات بيروني جامعه ايرانـي تبـديل شـود. در     توانست به سينمايي جريانن
هاي غيرمتعارف سـاختند   سازان پيشرو تنها بيست اثر با ژانر فيلم ) فيلم1351تا  1347پنج سال (

 در تعـداد  اين اما   سازي بود، كه البته در مقايسه با آثار قبلي، خود تحولي اساسي در عرصه فيلم
هاي خارجي در سال ناچيز بود، ضمن اينكه  با حجم توليدات فيلمفارسي و واردات فيلم مقايسه

ها نيز يا مجوز نمايش نگرفتند يا با اصلاحات اساسي و تـأخير طـولاني بـه     بسياري از اين فيلم
  .پرده اكران رسيدند

ه مسيري كه از بعـد از  رغم اين مانع بزرگ، در يك نگاه اجمالي به خصوص با توجه ب علي
موج نو نسل اول، ساير فيلمسازان به آن علاقمند شده و با بازشدن فضاي اجتماعي در سالهاي 

سازي باشد كه موج نو توانسـت   دهنده فرهنگ تواند نشان پس از انقلاب به آن روي آوردند، مي
از مدت و به خصوص از خود به جا بگذارد. در واقع تاثير اين سينما بر سياست فرهنگي، در در
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هايي كه اين جريان متولد گرديـد.   سالهاي بعد از انقلاب بيشتر محسوس است تا در خود سال
رغم سانسورها، آغازكننده جرياني باشد كه در آن سـينما را   در اين سالها، موج نو توانست علي

هايي كه  . تحليلبه بطن جامعه آورده و از خود جامعه براي محتواي توليدات سينمايي وام بگيرد
ها و نمادهـا نمـود. مسـائل     هاي موج نو ارائه شد، مخاطبان را وارد دنياي نشانه به آرامي از فيلم

فرهنگ سياسي از جمله؛ سركوب، محدوديت و سانسور، عدم آزادي، مشكلات زنان، شـكاف  
و سنت و مدرنيته، شكاف طبقاتي، ضعف مشاركت سياسي و ... بـه زبـان سـينما بيـان شـدند      

  تري از وضعيت خود آشنا ساختند.  ها به شناخت كامل مخاطبين را با نشانه
  
  گيري نتيجه. 8

هـاي   ، بـه فرهنـگ سياسـي شـكل گرفتـه در طـول سـال       50و  40در سينماي مـوج نـو دهـه    
شود. در ايـن آثـار سـينماگران جـوان، از سـينماي       مدرنيزاسيون به صورت نمادين پرداخته مي

گيرنـد و   ربط به جامعه هستند، فاصله مـي  هاي بي ج كه دربرگيرنده فانتزيهاي راي دولتي و فيلم
گيرند. در عمل هر چند آنها، متاثر از جريـان   براي توليد محتوا در سينما، از خود جامعه وام مي

موج نو سينماي فرانسه هستند، ولي اين فرهنگ سياسي جامعـه آن روز ايـران و معضـلات آن    
سـازان بـا    كند. از اين بعد اين فيلم سازي رهنمون مي اين سبك از فيلم است كه آنها را به سوي

كنند تا با مخاطب  كشند و تلاش مي زبان نماد شرايط اجتماعي و سياسي جامعه را به تصوير مي
شود تا حدود زيادي مخاطبين خاص  به شيوه جديدتري ارتباط برقرار نمايند. موج نو موفق مي

هـا و اهميتشـان در ميـان     د جذب نمايد. منتقدين بر ارزش اين فيلمو حتي عام را به سمت خو
هاي نو  ها حاوي انتقال پيام نمايند. اين فيلم ارزشي كه فقط جنبه تجاري داشتند، تاكيد مي آثار بي

و واقعي به مخاطبين خود هستند.  با اين وجود، موج نو هر چنـد در شـكل دادن بـه شـناخت     
ضادها و معضلات آن نقش مهمي داشته است، اما در آن سالها زير جمعي از شرايط اجتماعي، ت

هـاي   فشار سانسور حكومتي، قادر نبود در سطحي وسيع خود را بازتوليد كند. توقيف و اكـران 
رغم همـه نفـوذي كـه ايـن      كرد. به همين دليل است كه علي محدود، دايره تاثير آن را كمتر مي

دادند و به خصوص در فضـاي روشـنفكري آن سـالها    ها در جذب مخاطب از خود نشان  فيلم
سـازي   بايست تا زمان پيروزي انقـلاب و جريـان   طنين انداختند، ولي براي ديدن اين اثرات مي

واقعي آنها در سينماي سالهاي بعد از انقلاب صبر نمود. از اين زمان است كه شاهد نگاهي نـو  
به بازتـاب شـرايط اجتمـاعي و فرهنگـي و      انه به طور عملي در سينماي ايران و رويكرد متعهد

 انتقال پيام از اين طريق به مخاطبان هستيم. 
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